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GrulRworte

Dass eine Ausstellung im Kunsthaus Rietberg — Museum Wilfried Koch von einem Katalog begleitet wird, ist fr Rietberg
eine Premiere. Sie spiegelt den besonderen Stellenwert dieser Ausstellung wider. Wir sind stolz, dass wir die Ausstellung
»Hermann Stenner - Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen aus der Sammlung Bunte«in Rietberg zeigen kdnnen.

Der aus Bielefeld stammende Maler Hermann Stenner gehort zu den grofden kinstlerischen Talenten des frihen 20.
Jahrhunderts. Davon ist die Kunstszene fest Uberzeugt, auch wenn der kinstlerische Ruhm dieses Expressionisten, erst
im Laufe der Zeit gewachsen ist. Heute ist Hermann Stenner in aller Munde. Daher ist es fir uns ein besonderes
Hochgefihl, dass wir eine so grofRe Auswahl seiner Bilder, die in der nur sehr kurzen Schaffenszeit von finf Jahren
entstandensind, in Rietbergausstellen durfen.

Herzlich danken wir Herrn Professor Dr. Hermann-Josef Bunte, der diese Werke aus seiner Sammlung fir diese
Ausstellung zur Verfigung stellt. Er ist es auch, der die Initiative unterstitzt, in naher Zukunft in Stenners Geburtsstadt
Bielefeld dem Kinstler ein eigenes Museum zu errichten. In Rietberg haben wir erfahren, wie wertvoll es ist, das Schaffen
und Wirken eines heimischen Kinstlers in einer eigenen Ausstellungsstatte wirdigen zu kdnnen. Die Stadt Rietberg
prasentiert gemeinsam mit der Stiftung der Sparkasse Rietberg im Kunsthaus Rietberg — Museum Wilfried Koch das
Lebenswerk desindem RietbergerStadtteil Varensell lebenden Kinstlers und Kunsthistorikers Dr. Wilfried Koch.

Das Kunsthaus Rietberg — Museum Wilfried Koch wird in erheblichem Umfang von der Stiftung der Sparkasse Rietberg
gefordert. Diese Stiftung wurde im Jahre 2003 aus Anlass des 125-jahrigen Jubildums der Sparkasse Rietberg gegriindet.
Sie verdeutlicht die enge Bindung der Sparkasse Rietberg zu den Burgerinnen und Birgern der Stadt Rietberg und stellt
einen bedeutsamen Beitragihres sozialen und kulturellen Engagements fir die Emsstadt dar.

Indenvergangenen Jahren hat die Stiftung der Sparkasse Rietbergimmerwiederkulturelle Veranstaltungen und Projekte
in Rietberg gefordert. Sehrgern unterstitzen wir diese Ausstellung mit Werken von Hermann Stenner, die fir Rietberg ein
herausragendes kulturelles Ereignis darstellt.

AndreasSunder HeinzHuning
BlUrgermeister Stiftung der Sparkasse Rietberg



Vorwort und Dank

Mit der Ausstellung ,Hermann Stenner — Gemalde, Aquarelle und Zeichnungen aus der Sammlung Bunte" wird nach
.Peter August Bockstiegel — Im Krieg. Werke von 1915-1919" im Jahre 2014 nun zum zweiten Mal ein aus Westfalen
stammender Protagonist der Kunst der Klassischen Moderne im Kunsthaus Rietberg — Museum Wilfried Koch gezeigt.
Hermann Stenner, 1891 in Bielefeld geboren und bereits im Alter von 23 Jahren im Dezember 1914 als Soldat im Ersten
Weltkrieg gefallen, hat wie Peter August Bockstiegel weit UberWestfalen hinaus gewirkt.

Seine kinstlerische Ausbildung begann Hermann Stenner in Minchen. Spater wechselte er an die Kunstakademie
Stuttgart und wurde nach seiner Zeit in der Malklasse von Christian Landenberger ,Komponierschiler" in der sehr
berthmten und ganz der Moderne verpflichteten Klasse von Adolf Holzel. Seine Begabung wurde von seinen Lehrern
erkannt und geférdert und so wurden in rascher Abfolge die Freilichtmalerei, der Impressionismus, der Expressionismus
und eine Anndherung an die abstrakte Kunst fir sein Schaffen bestimmend.

Schlagwdérter oder allgemeine Stilbegriffe kénnen Stenners kinstlerische Entwicklung nur bedingt beschreiben und auch
die eigenstandige Qualitat des jungen Malers kaum angemessen zum Ausdruck bringen. Ebenso wenig ermdglicht die
Ausstellungin Rietberg einen erschopfenden Blick auf sein Schaffen. Aber sie bemiht sich, eine Retrospektive in kleinem
Format zu sein und verschiedene Stationen aus Stenners Wirken anhand der ausgewahlten Werke, Gemalde, Aquarelle
und Zeichnungen vorzufihren. Vergleichbares soll auch dieser Katalog leisten, der die gezeigten Werke im Kontext ihrer
Entstehungbeschreibtund einen kurzenAbriss der Biografie des Kinstlers bietet.

Das CEuvre Hermann Stenners wurde in den letzten 60 Jahren sehr gut aufgearbeitet. In den 1950er Jahren geschah dies
zunachst durch die grundlegenden Arbeiten von Gustav Vriesen, dem Leiter des alten Bielefelder Kunsthauses. Die
Forschung wurde wieder aufgenommen und vertieft durch Mitarbeiter der 1968 erdffneten Kunsthalle Bielefeld. Zu
nennen sind hierinsbesondere Hans-Georg Gmelin fir die 1970er-Jahre und schlief3lich Jutta Hulsewig-Johnen, die ab den
spaten 1990er-Jahren das jeweils giltige Werkverzeichnis zu Stenners Gemalden sowie zu seinen Arbeiten auf Papier
vorgelegt hat. Zu einer wachsenden Zahl von Publikationen zum Kinstler Hermann Stenner treten in den letzten Jahren
bedeutende Ausstellungen in ganz Deutschland, in denen sein Werk stets auf Augenhdhe mit den anderen Protagonisten
derdeutschen Kunstder Moderne vorgestellt wird.

Seit 1997 kimmert sich auch der Freundeskreis Hermann Stenner e.V. um die Pflege und offentliche Verbreitung der
Werke des Kinstlers. So ist es nur konsequent, dass seit dem Sommer 2015 lang gehegte Plane konkrete Formen
angenommen haben, diesem Kinstler in seiner Heimatstadt in den Raumen der vis-a-vis der Kunsthalle gelegenen
klassizistischen ,Villa Weber", der ehemaligen Residenz der Handwerkskammer Bielefeld, ein eigenes Museum
einzurichten. Im dort kinftig beheimateten ,Hermann Stenner Haus—Galerie der Klassischen Moderne" sollen Werke des
Kinstlers, vornehmlich aus der Sammlung Bunte, im Kontext der Kunst der Klassischen Moderne in wechselnden
Ausstellungen gezeigt werden.



All dies hat Professor Dr. Hermann-Josef Bunte, der seit 1974 die umfangreichste bestehende Sammlung mit Werken
Hermann Stenners zusammengetragen hat, als groRer Kenner und Kunstfreund in den letzten Jahrzehnten initiiert,
begleitet und aufgebaut. lhm, dem Sammler, und seiner Frau Renate gebUhren an dieser Stelle unser herzlicher Dank. Ihre
Leihgabenundihrevielfaltige Unterstitzung haben diese Ausstellungin Rietberg erst moglich gemacht.

Ein weiterer Dank gilt den Stiftern des Museums, Dr. Wilfried Koch und seiner Frau Hilde, die zusammen mit der Stadt
Rietberg grofRen Anteil am Zustandekommen dieser Ausstellung haben. Dank gebUhrt auch der Stiftung der Sparkasse
Rietberg, durch deren Forderung die Ausstellung und auch die erstmalige Herausgabe eines Ausstellungskatalogs fir das
KunsthausRietbergverwirklicht werden konnten.

Thorsten Austermann David Riedel

Museumsleiter Ausstellungskurator



David Riedel

Auf Augenhohe mit der Avantgarde -
Der Kiunstler Hermann Stenner

l. 1908/1909 — KUnstlerische Anfange in Bielefeld

Hermann Stenner wird am 12. Marz 1891 in Bielefeld geboren. Sein Vater Hugo Stenner fihrt in dritter Generation einen
Malerbetrieb in der Breiten Stralse und beziehtim Jahr 1895 mit seiner Frau Elise, mit der er weitere sechs Sohne und eine
Tochter haben wird, ein Haus in der Augustastral3e, der heutigen August-Schroeder-StralRe. Schon in der Schule fallt das
kinstlerische Talent des dltesten Sohnes auf und wird dort und durch den Vater geférdert, der selbst einige Semester an
denKunstgewerbeschulenin Disseldorfund Stuttgart studiert hat.

Hermann Stenners Ausbildung zum Kinstler beginnt im Jahr 1908. Wahrscheinlich nimmt er an den Abendkursen von
Ludwig Godewols an der Bielefelder Kunsthandwerkerschule teil. Den im Winter 1908/1909 gefassten Entschluss, an der
angesehenen Minchner Kunstakademie Malerei zu studieren, verwirft er jedoch, weil ihm geraten wird, zunachst das
Zeichnen zu erlernen. Daraufhin schreibt sich Stenner zur Vorbereitung auf die Akademie an der renommierten
Zeichenschule von Heinrich Knirr ein. Seine Eltern beruhigt erin einem Brief. Es sei doch eigentlich viel besser, so schreibt
er,dass ererstordentlich zu zeichnenlerne.’

Seit 1904 entstehen bereits gezeichnete Portrdts von Mannern und Frauen, teils im Wartesaal des Bielefelder Bahnhofs
beobachtet, teils als Szenen aus dem Umfeld der Familie festgehalten, in denen Stenner die realistische Wiedergabe des
Gesehenen durch eine sensible Zeichnung und ein modellierendes Hell-Dunkel erprobt. Das unsignierte, wohl 1908
entstandene Blatt ,Gekreuzigter" (Abb. 3) verweist schon auf die erst spater einsetzende Beschaftigung des sonst nicht
Ubermafig frommen Kinstlers mit religiosen Motiven. Christus am Kreuz, leicht aus dem Zentrum des Blattes gerickt,
wird hier aus seinem Kontext geldst. Stenner hat das Kruzifix im Dreinageltypus sehr wahrscheinlich in einer Kirche
gesehen oder aus einem Buch abgezeichnet. Die Korperlichkeit und das Lendentuch des Gekreuzigten sind nur
skizzenhaftangedeutet. Einzig das Gesichtist starkerausgearbeitet.

Deutlicher an einer realistischen Wiedergabe interessiert wirkt das Blatt ,Strickende Hande, Ente, Glas" (Abb. 4), an dem
Stenner als Schiler der Obertertia arbeitet. Hier scheinen drei kinstlerische Aufgabenstellungen auf einem Blatt vereint:
Erstens das Festhalten einer raschen Bewegung der Hande, was gleichzeitig als eine anatomische Studie aufgefasst
werden kann. Zweitens das Erfassen eines toten Vogelkorpers. Darin konnte sich der Sohn eines begeisterten Jagers
immer wieder Uben. Und drittens die Darstellung eines unbelebten Korpers, wobei das Glas nicht einfach stehend,
sondern nach vorne gekippt erscheint und dadurch in der Wiedergabe von einem hoheren Schwierigkeitsgrad ist.



Schattenwdirfe und der Hintergrund der strickenden Frauenhdnde sind grof3zigig schraffiert. Stenner bemiht sich sonst
aber merklich ,nach dem Leben", so die Beischrift der Zeichnungen, zu arbeiten. Daneben sucht er wie viele Schiler der
Kunsthandwerkerschule Inspirationin denStraf3envon Bielefeld undin derumgebenden Landschaft. Neben einigen

Tier-, Natur- und Landschaftsstudien entsteht ,Im Sturm" (Abb. 2), die fein beobachtete Zeichnung eines Baumes.

Die kleinformatige, ebenfalls um 1907 entstandene Olstudie , Arbeiter bei Dirkopp" (Abb. 5) wird in Rietberg zum ersten
Mal ausgestellt. Sie zeigt zwei Madnner bei Stral3enarbeiten vor der Fassade der Dirkoppwerke, einer 1867 gegrindeten
Fabrik fur Néahmaschinen und Fahrrader mit grof3er Bedeutung fir den Wandel Bielefelds zur modernen Industriestadt.
Stenner muss diese alltdgliche Szene aus dem Fenster seines Elternhauses beobachtet haben und halt sie in einer
nichtern-realistischen Malereivon Grau- und Brauntdnen auf einem kleinen Karton fest.

Schon die frihen Werke Hermann Stenners zeigen sein grof3es kinstlerisches Talent, das gemeinsam mit der grindlichen
Ausbildung bei Heinrich Knirr in Minchen die Grundlage fir sein weiteres Schaffen bilden wird. Zeichnungen und
Aquarelle stehen in den kommenden Jahren gleichberechtigt neben dem malerischen Schaffen. Sie stellen fast immer
mehr als nur einfache Studien oder vorbereitende Skizzen dar. Die Werkverzeichnisse des Kinstlers beschreiben bis zu
seinemTod 1914 knapp 300 Gemalde und weit Uber 1.700 Arbeiten auf Papier.”

Abb. 1

Hermann Stenner (hintere Reihe Mitte)
im Kreise seiner Familie, Fotografie
Neujahr 1910




Abb. 2 Abb. 3

Hermann Stenner Hermann Stenner
Im Sturm (Baumstudie), um 1908 Gekreuzigter, 1908
Bleistift auf Zeichenpapier, 21,1 x 16,3 cm Bleistift auf Zeichenpapier, 20,2 x 13,3 cm

Abb. 4

Hermann Stenner

Strickende Hande, Ente, Glas, 1907
Bleistift auf Zeichenpapier,
20,3X29Cm
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Abb. 5

Hermann Stenner

Arbeiter bei Dirkopp, um 1907
Gouache auf Karton, 13,2 x 10 cm




Il. 1909-InderZeichenschule vonHeinrich Knirr

Von Hermann Stenner sind mehrere Selbstbildnisse bekannt, anhand derer sich nicht nur seine kinstlerische Entwicklung,
sondern auch sein wachsendes Selbstbewusstsein ablesen lassen. Im Frihjahr oder im Herbst 1909 entsteht das
,Selbstbildnis alsAkademieschilerin Minchen" (Abb. 6).

In dieser Zeit ist Stenner noch immer Schiler an der privaten Zeichenschule von Heinrich Knirr. Es entstehen keine
Gemalde, aber sehr viele Zeichnungen, vor allem Akte und Portrédts, die nach genauer Beobachtung in zartem Strich
ausgefihrt werden. Das kleinformatige Selbstbildnis wirkt in der Darstellung der Gesichtsziige eher summarisch
aufgefasst und ist rasch mit einem kraftigen Bleistift gezeichnet. Stenner betont die starke Umrisslinie des Gesichtes, die
sichin den kraftigen Strichsetzungen und Schraffuren Uber das fast blattfillend gezeichnete Portrat fortsetzt. Er zeigt sich
im Hemdkragen und mit Schirmmutze, unter der er dem Betrachter etwas skeptisch mit dem konzentrierten Blick beim
Zeichnen vor dem Spiegel entgegenblickt. Moglicherweise ist das postkartengrof3e Blatt einem Brief beigelegt gewesen.
Als Vorbild zu einem bekannten Gemalde hat es nicht gedient.

Das Selbstportrat zeigt den Kinstler in einem Jahr, in dem er seine kinstlerische Ausbildung in einer Stadt beginnt, die
anders als Bielefeld ein reiches kulturelles Leben und grof3e Museen fir alte und fir zeitgendssische Kunst besitzt. Ob erin
seiner Minchner Zeit neben den herausragenden Sammlungen der Pinakothek auch die Ausstellung der ,Neuen
KUnstlervereinigung Minchen®, aus der sich spater der ,Blaue Reiter" entwickeln wird, besucht, ist nicht bekannt. Zu
dieser Zeit scheint Stenner noch ganz auf die Vorbereitung fir den Beginn seines Kunststudiums an der Akademie
konzentriertund noch nichtan einer Auseinandersetzung mitder Minchner Avantgardeinteressiert.

Abb. 6

Hermann Stenner

Selbstbildnis als Akademieschiler in Minchen, 1909
Bleistift auf Papier, 14 x 9 cm
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I1l. 1909 — Der Sommer bei Hans von Hayek im Dachauer Moos

Dervor allem als Landschafts- und Tiermaler bekannt gewordene Hans von Hayek grindet im Jahr 1900 eine Malschule in
Dachau, einem nordwestlich von Minchen gelegenen und damals von vielen Kinstlern gern besuchten Ort. Dort widmet
sich von Hayek, angelehnt an die franzdsische Schule von Barbizon, mit seinen Schilern der Freilichtmalerei. Hermann
Stennerist seit dem Julizgog in Dachau. In Skizzenbicher zeichnet er nicht nur eine Vielzahl von Landschafts-, Baum- und
Tierstudien, sondern es entstehen hier vor allem kleinformatige Gemalde, mit denen sich Stenner nach der strengen
zeichnerischen Ausbildung zum ersten Mal als Maler erfolgreich erprobenund verwirklichen kann.

Dabei widmet sich Stenner fast ausschlieBlich der Darstellung der charakteristischen Landschaft um Dachau, einer
»Moos" genannten und heute fast ganzlich verschwundenen Moorlandschaft, sowie dem Fluss Amper.Von der landlichen
Idylle um Dachau und der Ruhe des ,,Mooses" mit seinen die Umgebung spiegelnden Wasserldufen und ruhig flieRenden
Kandlen zeugt die stimmungsvolle und in herbstlichen Tonen gehaltene Darstellung der am Ufer eines Gewassers
liegenden ,Boote auf der Amper" (Abb. 8). In einer von kihlen Blau- und Grautonen dominierten Farbigkeit und pastoser
gemalt ist dagegen ,Das Wehr" (Abb. 9). Das Gemadlde zeigt eine Uberstromende Stauanlage im Bildhintergrund. Es
dominiert jedoch das kraftvoll die Landschaft und das Bild durchflieRende Wasser der Amper.

Stenner, naturverbunden und fir die Schonheit von Landschaft und Jahreszeiten empfanglich, begeistert sich intuitiv fur
die sichihm um Dachau bietenden Motive und erntet dafir die Anerkennung seines Lehrers. Am Ende des Sommers 1909
bescheinigt von Hayek seinem jungen Schiler ein ,enormes Farbentalent™ und empfiehlt ihm, sich jetzt zur
Aufnahmeprifung bei der Akademie in Minchen anzumelden. Stenner kehrt jedoch im Herbst 1909 zundchst in die
Zeichenklasse von Heinrich Knirr zurick und trifft dort auf eine kleine Gruppe Bielefelder Kinstler. Unter ihnen ist sein
1910jung verstorbener Freund, der Landschaftsmaler Karl Ellermann. Stenner bemUht sich nicht um die Aufnahme an der
Minchner Akademie, sondern geht nach Stuttgart. Dort beginnen ab 1910 die entscheidenden Jahre seines
kUnstlerischenWeges.

Abb.7* | mageg
Hermann Stenner

Bricke im Dachauer Moos (aus einem Skizzenbuch), 1909 &2
Bleistift, Aquarell und Tinte,35 x 21,2 cm

Die mit einem * versehenen Abbildungen sind nicht Teil der
Ausstellung und dienen nur dem Vergleich.
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Abb. 8

Hermann Stenner
Boote an der Amper, 1909
Ol auf Leinwand, 36,3 x 47 cm
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Abb. g

Hermann Stenner

Das Wehr, 1910

Ol auf Leinwand, 47 x 60 cm




IV. 1910/1911 - In Stuttgart bei Christian Landenberger

Auch das ,Selbstportratin grinen Farbtonen" (Abb. 12) entsteht vermutlich noch in der Dachauer Zeit, in der sich Stenner
allerdings hauptsachlich der Darstellung von Landschaften widmet. Das Bild zeigt ihn im Dreiviertelprofil in blauer Jacke
Uber einem weifl3en Hemd. Der Maler blickt dem Betrachter mit einem wachen und prifenden Blick entgegen. Nicht nur
sein Portrat, auch der in grinen Tonen gestaltete und wohl eine Landschaft andeutende Hintergrund ist in einem locker-
geschwungenen Pinselduktus ausgefihrt. Das Olgemalde ist urspringlich als ein hochrechteckiges Format entstanden,
wurde aber wohlaus dekorativen Grinden zu einem Oval beschnitten und hat so seine Signatur und Datierung verloren.

Fur Stenner ist dieses Selbstbildnis ein bedeutendes Zeugnis seines Kénnens und seiner kinstlerischen Entwicklung auf
dem Gebiet der Malerei. Hans von Hayek hat das intuitive malerische Talent seines Schilers offenbar deutlich férdern
konnen. Schon mit von Hayek und Knirr hat Stenner zwei besonders erfahrene Kinstler als Lehrer mit starker Wirkung
gefunden.ImVerlaufseiner Ausbildung wird erimmerauf bedeutende Lehrertreffen, die seine Begabung erkennenund ihn
nachhaltig unterstitzen. Nurso kann ein Werk entstehen, das sichimmer auf Augenhdhe zu dem befindet, ,was die Epoche
jeweils ,konnte™, wie Gustav Vriesen anldsslich der ersten grof3en Retrospektive mit Werken von Hermann Stenner in
Bielefeldim Jahr19s6 schreibt.*

Der nachste dieser Lehrer wird Christian Landenberger, ein bedeutender Vertreter des siddeutschen Impressionismus, in
dessen Klasse an der Stuttgarter Kunstakademie sich Stenner zum Sommersemester 1910 einschreibt. In der Akademie
und auf gemeinsamen Exkursionen entstehen Landschaften, Portrats und Stillleben, anhand derer Stenner die bei von
Hayek erlernten Prinzipien der Freilichtmalerei zu einer eigenen Auseinandersetzung mit dem Impressionismus
weiterentwickeln kann. Ein weiteres Selbstbildnis, das ,Selbstportrat mit hohem Hut und Zigarette" (Abb. 10), wird ihn
wenigspaterin einerganz diesem Stil verpflichteten Malereiin Kinstlerpose und voller Selbstbewusstsein zeigen.

Im Sommer 1911 reist Stenner mit der Landenberger-Klasse nach Diessen am Ammersee, das zu dieser Zeit wie das wenig
entfernte Dachau ein beliebtes Ziel fir Kunstler ist. Hier entstehen Hauptwerke wie sein ,Kaffeegarten am Ammersee"
(Abb. 11) sowie weitere Darstellungen des Sees und derihn umgebenen Landschaft in leuchtenden Farben. Zur Bedeutung
der Farbe fir seine Bilder hat Stenner bereits am 23. Marz 1911 in sein Tagebuch notiert: ,Das Ideal, das mir als mein Ziel
vorschwebt, ist das Psychologische in der Natur, sei es Mensch, Tier oder Landschaft, durch Farben und Linien
auszudricken. Mir die Farben zum Ausdrucksmittel zu machen. Durch sie meine Empfindungen, die das Objekt auf mich
macht, auszusprechen."

Der beschriebenen Intention folgt auch das ebenfalls im Sommer 1911 entstehende Gemalde ,Baume mit zwei Figurenam
See" (Abb. 13), das Stenner auf der Weihnachtsausstellung der Stuttgarter Akademie ausstellt. Zwischen Bischen und
einem hohen Baum haben sich zwei Personen niedergelassen, die auf den im Bildhintergrund liegenden See blicken. Das
Bild strahlt eine sommerlich-geldste Leichtigkeit aus. Fast scheint es, als konne man die klare Luft, die warmen
Temperaturenund einenangenehmenWindhauch spiren. Und doch sind die mit Ausnahme eines roten und weif3en Pinsel-
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strichs auf Grin- und Blautone reduzierte Farbigkeit und der kraftvollere Pinselduktus schon spirbar von der
stimmungsvollen Raffinesse der Dachauer Bilder entfernt.

Eine Ausstellung deram Ammersee entstandenen Werke in Bielefeld findet lobende Reaktionen in der Presse: ,,Das Beste
sind Landschaften von einem der bayerischen Seen[...] und eine grof3e Landschaft mit Pappeln: saftig, sonnig, frisch, mit
seiner atmospharischen Wirkung. Von dieser Ausstellung ist eine rechte Freudigkeit Gber uns gekommen. Wir werden
Stenners Namen fortan zu denenrechnen, deren Bielefeld sich freuen kann."* Stenner hat sich bereitsim Sommer 1911 die
impressionistische Malweise souverdn fir sein Werk zu eigen gemacht und ist jetzt bereit, sich auf die Suche nach neuen
Herausforderungen zu begeben.

Abb. 10 * Abb. 11 *
Hermann Stenner Hermann Stenner
Selbstportrait mit hohem Hut und Zigarette, 1910 Kaffeegarten am Ammersee, 1911
Ol auf Pappe, 49 x37 cm Ol auf Leinwand, 51,5 x 59 cm
Sammlung Bunte Sammlung Bunte
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Abb. 12 *

Hermann Stenner

Selbstbildnis in grinen Farbtonen, 1909
Ol auf Leinwand, 49,7 x36 cm
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Abb. 13

Hermann Stenner
Baume mit zwei
Figuren am See, 1911
Ol auf Leinwand,
55X 48,5¢cm



V. 1911/1912 - ,Komponierschiler" bei Adolf Holzel

Neben dem ,Selbstbildnis mit roter Jacke" (Abb. 14) aus dem Jahri1gi1 kann die ,Skizze zu einem Selbstbildnis" (Abb. 16)
wohl als das wichtigste Selbstportrat Hermann Stenners gelten. Das im Titel anklingende Unfertige des Gemaldes macht
dabeigerade seinen besonderen Reiz aus. Die Darstellung entsteht nach Stenners Wechsel in die Klasse von Adolf Holzel,
der seit 1905 als Professor an der Stuttgarter Kunstakademie lehrt. Holzel folgt der Empfehlung von Christian
Landenberger und nimmt Stenner zum Wintersemester 1911 als ,Komponierschiler" in seine eigentlich Uberfullte Klasse
auf. Hierwird derjunge Kunstler sichimmer mehrauch von derimpressionistischen Wiedergabe des Gesehenen 6sen und
sich intensiv und nachhaltig mit der fortschrittlichen, dem Expressionismus nahestehenden Kunsttheorie seines neuen
Lehrersauseinandersetzen.

Die Selbstportratskizze lasst bereits Stenners Beschaftigung mit der Farbtheorie Holzels erkennen, der die Nutzung von
wenigen, leuchtenden Farben und ihrer Primar- und Sekunddrkontraste empfiehlt: das Gelb des im Dreiviertelprofil
gezeigten Gesichtes, die blaue Anzugjacke und das kraftige Rot und dunkle Tirkis des Hintergrundes. Der pastose und
rasche Farbauftrag, die sichtbar belassene Grundierung und der erkennbare Malgrund, eine unregelmaf3ig beschnittene
grobe Sackleinwand, verstarken noch das Skizzenhafte des Bildes. Stenner zeigt sich hier anders als auf friheren
Selbstbildnissen. Der Blick des Kinstlers ist nicht mehr auf den Betrachter konzentriert, sondern scheint einen neben der
Leinwand aufgestellten Spiegel zu fokussieren. Mit hochgezogener Augenbraue und in leicht dandyhafter Haltung und
Erscheinung scheint er dem Betrachter signalisieren zu wollen, nun vollends in der Lage zu sein, sein Konterfei in der
Formensprache der Moderne und ,imVollbesitz seiner schépferischen Krafte" malenzu kénnen.’

Dieses Selbstportrat ist allem Anschein nach spater dennoch von Stenner verworfen worden. Schlief3lich ist es auf der
Ruckseite noch einmal bemalt worden. Im Sommer 1912 entsteht riickseitig eine Ansicht der Landschaft von Monschau
(Abb. 15). Die doppelseitige Bemalung von Leinwanden ist fir Stenner und viele andere Kinstler dieser Zeit nicht
ungewohnlich. In den Briefen an seine Familie aus diesen Jahren berichtet er immer wieder von einem Material- und
Geldmangel. Gerade wahrend seiner Zeit bei Holzel erfordern seine bestandig neuen Bild- und Kompositionsideen immer
neuveundgrof3ere Leinwdnde. Somussersie oft auf derVorder- und Rickseite bemalen.

Es gibt mehrere AuRerungen von Mitschilern und Zeitgenossen Gber den Kiinstler Hermann Stenner. Wiederholt werden
sein heiteres und offenes Wesen, sein Eifer und der unbedingte Wille, ein bedeutender Kinstler zu werden, beschrieben.
Sein Freund Hans Hildebrandt fasst Stenners Erscheinung, Wirkung und Charakter besonders einpragsam zusammen,
wenn er schreibt: ,Hochgewachsen und schlank, voll Lebenslust in den aufgeschlossenen Zigen, voll Frische und
Naturlichkeitin jeder Bewegung, in jedem Wort. Einer der Seltenen, die Sympathie auf den ersten Blick erwecken und die
man einfach gernhaben muss. Die Berufung zum Kinstler, zum Maler, sprach ungewollt aus seinem ganzen Wesen."
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Abb. 14 *

Hermann Stenner

Selbstbildnis mit roter Jacke, 1911
Ol auf Leinwand, 50,5 x 40 cm
Privatbesitz, Bielefeld

Abb. 15

Hermann Stenner

Rhythmische Landschaft (Eifel), 1912
Ol auf grober Sackleinwand,

. 47,7x65,2cm



Abb. 16
Hermann Stenner | |
Skizze zu einem Selbstbildnis, 1912 | |
Ol auf grober Sackleinwand, 70 x 45 cm |
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VI. 1912 -Erste Erfolge in der Holzel-Klasse

Die Bleistiftskizze , Sitzender Akt mit Rosenstrauf? auf dem Tisch" (Abb. 17) ist eine von zwei bekannten Vorzeichnungen
zu dem gleichnamigen Gemalde (Abb. 18). Dieses entsteht in Stenners ersten Monaten in der Klasse von Adolf Holzel und
befindet sich heute in der Sammlung des Kunstmuseums Stuttgart. Das dazugehorige kleinformatige Skizzenblatt zeigt,
dass Stenner sich frihzeitig mit den neuen kunsttheoretischen Prinzipien seines Lehrers auseinandersetzt und sie fir
seine eigene Kunst anzuwenden weil3. Seine Asthetik vermittelt Holzel weniger in Form der akademischen Lehre sondern
unter ,liberalen Laborbedingungen"®. Im Malsaal korrigiert er die Arbeiten seiner Schiller nur selten, wie Stenner in einem
Briefan seine Eltern anerkennend hervorhebt:,Man wird mehrals sein eigener Herr geachtet."

Von zentraler Bedeutung fir Holzels Kunsttheorie ist das in wochentlichen Pflichtvorlesungen vermittelte ,Primat der
kinstlerischen Mittel". Dieses besteht fur ihn in einem Vorrang von Linie, Form, Farbe und Hell-Dunkel. Diese Elemente
sollen den Bildaufbau bestimmen und unabhdngig vom Inhalt, aber nicht willkirlich, sondern mithilfe von
Proportionsgesetzen und Farbtheorie eingesetzt werden. Das Bildfeld wird durch ein ,GerUst" aus Horizontalen,
Vertikalen und Diagonalen Uberspannt, woraus sich fir die Komposition bedeutsame Schnittpunkte sowie
unregelmal3ige Flachen in Kreis-, Segment- und Dreiecksform bilden. Die Linien des Kompositionsgeristes sind auch auf
StennersVorzeichnungnoch deutlich sichtbar. Auf dem fertiggestellten Gemalde sind sie dannverschwunden.

Abb. 17

Hermann Stenner

Sitzender Akt mit Rosenstraul3,
um 1911/12

Bleistift auf Pergamentpapier,
30X 21,5CmM

| - Abb. 18 *

” § oo :!“j; . Hermann Stenner
o i ih‘-[ll.lr i, LR e Sitzender Akt mit Rosenstraul}
o L o 1 auf dem Tisch, 1911
Ol auf Leinwand, 91 x73 cm
Kunstmuseum Stuttgart
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In seinen kraftvollen Farben und einer weniger schematisch als vielmehr frei und elegant wirkenden Komposition zeigt
das Gemalde, wie es Stenner gelingt, innerhalb kurzer Zeit das Unmittelbare der impressionistischen Malerei abzulegen
und sich die rationalen, zum Teil auf wissenschaftlichen Erkenntnissen grindenden Prinzipien seines jetzigen Lehrers
anzueignen. Er gibt seinem Bild durch die unvermischten Farben und die leuchtenden Kontraste eine fast , pariserische
Wirkung", die dem mondéan-erotischen Motivin besondererWeise entspricht.™

DerErfolg mitdem fertiggestellten Gemalde in Stuttgart bestarkt Hermann Stennerin seiner kinstlerischen Entwicklung.
Seinen Eltern schreibter:,Der Akt mit Rosen[...] erregt Uberall Erstaunen und Bewunderung. Derist nicht nur gemalt, der
ist auch komponiert, und wie!™ Nur wenig spater kann Stenner ein eigenes Meisteratelier in einem Geb&dude der
Kunstakademie am Stuttgarter Schlosspark beziehen.

Stenner fertigt hier unter anderem die Gemalde ,Spaziergang an der Eisenbahn" und ,Zwei Reiterim Wald" (Abb. 19) an.
Zu letzterem haben sich mindestens zwei Skizzen als Vorarbeiten erhalten (Abb. 20 und 21). Die Arbeiten belegen seine
anhaltende Begeisterung fir die Darstellung von Landschafts- und Naturmotiven. Insbesondere an der zarten
Aquarellzeichnung, bezeichnet als Vorstudie zu dem Gemalde ,Der Schimmelreiter" (Abb. 21), fallt auf, dass jetzt nicht
mehr die gewissenhafte Studie nach der Natur, wie wir sie von Stenners frGheren Werken kennen, im Mittelpunkt des
kinstlerischen Interesses steht. An ihre Stelle ist eine stimmungsvolle Darstellung des Reitens als ein emotionales
Naturerleben getreten. Offenbar wurde das Blatt, wie uns der Untertitel verrdt, von Theodor Storms berihmter Novelle
angeregt.

Abb. 19 *

Hermann Stenner

Zwei Reiter imWald, 1912
Ol auf Pappe, 49,5 x 58 cm
Privatbesitz
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Der in Bielefeld geborene Maler und Zeichner
Hermann Stenner (1891-1914) gehort zu den
Protagonisten der Kunst der deutschen Moderne.
Sein friher Tod als Soldat im Ersten Weltkrieg
beendet eine kinstlerische Entwicklung, die von
einem impressionistischen Frihwerk zur
Ausbildung in der Stuttgarter »Komponierklasse«
von Adolf Holzel und schlieRlich zu einer
eigenstandigen Auseinandersetzung mit der
Form-und Farbgebung des Expressionismus fihrt.
Die Ausstellungin Rietberg mit rund 30 Werken aus
der Sammlung Bunte zeigt einen Querschnitt aus
dem bedeutenden malerischen und
zeichnerischen CEuvre Stenners.




