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Jubildumsgeschenkes an Hamburg und scine Biirger vom 17. Juni bis 23.
August 2002 prasentieren und somit einen Einblick in den Umfang und
die Qualitic der einzigartigen Bildwerke geben.

Unser Dank gilt auch Dr. Ina Ewers-Schultz fiir ihre engagierre Arbeit
bei der Planung und Organisation dieser Ausstellung sowie der Realisie-
rung des Karaloges.

Dr. Karl Joachim Dreyer

Willem Grimm
Minner im Schnee (Die Wartenden), 1932
Tempera auf Pappe, 82 x 65 cm

Das Gemiilde wurde auf der 11. Aussstellung der Sezession 1932 gezeigr und im Katalog abgebilder.



Beweggriinde eines Sammlers

in Gesprich mit Professor Dr. Hermann-Josef Bunte anlisslich des An-
kaufes der Werke der ;Hamburgischen Sezession® zum 175-jihrigen
Jubilium der Haspa.

Die Fragen stellte Dr. Ina Fwers-Schultz

Herr Professor Bunte, in Anbetracht der Grifee Ihrer Sammlung, Threr lang-
jithrigen Sammlungstiitigkeit und Ihres Engagements auf dem Kunstseletor in-
teressiert die Frage, wober die besondere Neigung sur Kunst besteht und wie Sie
zum Sammler wurden.

Als ich vor etwa 30 Jahren beim Stand ,,Null“ mit dem Sammeln von Kunst
anfing, kamen mehrere Erlebnisse zusammen. Ein Onkel meiner Frau war
Kiinstler. Wir interessierten uns fiir seine Werke und begannen, sein Friih-
werk aufzuspiiren und wieder zusammenzubringen. Grofe finanzielle Mit-
tel waren damals nicht vorhanden: meine Frau war Studentin, ich war
Rechtsreferendar. Damals in den Jahren 1968 bis 1970 fuhren wir hiufig
in die Tschechoslowakei und bekamen dort Kontake zu vielen tschechi-
schen Kiinstlern, die sich nach dem Ende des ,Prager Friihlings” in einer
merkwiirdigen Situation der pléezlichen Unfreiheit der Kunst sahen. Dort
habe ich mein erstes Olbild gekauft, auch viele Grafiken erworben. Wohl
1971 sah ich dann in Bielefeld cine Ausstellung des Malers Hermann
Stenner, der 1914 mit 23 Jahren im Ersten Weltkrieg gefallen war und
dessen Werke mich faszinierten. Ich suchre den Kontake zur Familie Stenner
und begann, Werke dieses Kiinstlers zu sasmmeln, was zunichst iiberhaupr
nicht einfach war.

Das hisvt sich spannend an, aber auch nach grofier Vielfalt. Letztlich haben Sie
aber in die Tiefe und nicht in die Breite gesammelt. Was verbindet die einzel-
nen Sammlungsbereiche?

Diese drei erwihnten Anlisse klingen sehr weit auseinander und sind es
auch. Was ich in den ersten Jahren zusammentrug, war nicht sehr homo-
gen, sondern durchaus unterschiedlich. Aber gemeinsam war: Ich habe von
Beginn an keine Kunst der bekannten Kiinstler gekauft, méglichst auch
nur durch private Kontakte mit den Kiinstlern, Kiinstlernachlissen und
anderen Sammlern, und nur nach Kenninis der Lebensschicksale der Kiinst-
ler.

Lhr Interesse an Kunst entwickelte sich schnell zu einer Beschiftigung, die gri-
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[fere Dimensionen annabm, auch hinsichtlich der Zeit, die Sie mit der Kunst

verbringen.

Inzwischen habe ich 700 Werke in meiner Kunstsammlung. Die Frage ist,
wann man eigentlich zum Sammler wird. Ich meine dann, wenn der per-
sonliche Bedarf, den berithmren ,Platz iber dem Sofa® zu fiillen, lingst
g'cd(:f:kr ist, aber man weiter Kunstwerke zusammentrigt; zum anderen wihle
ein Sammler hiufig die anzuschaffenden Kunstwerke niche allein danach
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aus, ob sie personlich gefallen, sondern danach, ob sie fiir das Sammlungs-
konzept wichtig sind. Das Sammlungskonzepr hat sich bei mir bald ergeben.
Mir war Klar, dass ich nicht die Kunstwerke der bekannten Kiinstler sam-
meln konnte und auch wollte, sondern wenig betretene Wege gehen musste.
Diese Erkenntnis, dass es viele zu Unrecht ,verschollene Werte® gibt, also
viele bedeutende Kunstwerke der Kiinstler der zweiten Reihe, war ein zentra-
les Erlebnis. Damir verbunden waren viele Momente des Entdeckens. So
wurde auch durch die Beschiftigung mit den Kiinstlerpersonlichkeiten und
deren kunstgeschichdicher Einordnung ein das Leben bereichernder Aus-
gleich zur als trocken verschrieenen Juristerei geschaffen.

Warum haben Sie sich gerade der Kunst der ,Hamburgischen Sezession” als ei-
nem Schwerpunkt Threr Sammlung zugewandt? Diese bedeutende Kiinstler-
grippe aus der Zeit der Weimarer Republik war zwar fiir Hamburg und den
umliegenden Rawm von auferordentlicher Bedeutung. Von den einzelnen Kiinst-
lern der Gruppe sind jedoch nur sebr wenige — ich denke etwa an Fduard
Bargheer — iiber die Region hinaus bekannt, obwohl ja die Sezession viele ihrer
Mitglieder aus ganz Deutschland nach Hamburg zog.

Mit dem Umzug nach Hamburg im Jahre 1986 hat sich mein Sammler-
blick noch mehr auf die Malerei in Hamburg konzentriert, speziell auf die
Kiinstler der Hamburgischen Sezession. Diese 1919 begriindete Vereini-
gung zihlte ja etwa von 1929 bis 1933 zu den lebendigsten Kiinstlergruppen
in Deutschland. Thre grofie Zeit begann um 1929, als die aus ganz Deutsch-
land in Hamburg zusammenstrémenden jungen Kiinstler Mitglieder der
Sezession wurden: Kluth, Nesch, Kronenberg, Grimm, Ballmer und
Haizmann, zu denen sich dann die gleichaltrigen Hamburger Kiinstler ge-
sellten wie zum Beispiel Bargheer, Fiedler und der Bildhauer Ruwoldt. Al-
fred Hentzen, der damalige Leiter des Berliner Kronprinzen-Palais und spi-
tere Direktor der Hamburger Kunsthalle hat in einer Rede 1976 formulicrr,
dass Hamburg durch den Kreis der Sezession zu der deutschen Stade mit
der lebendigsten Kiinstlerschaft wurde, auf die man iiberall aufmerksam
wurde. Damals, so Hentzen, verfolgten sie im Berliner Kronprinzen-Palais
aufmerksam, was in Hamburg geschah. Die Bilder dieser Jahre um 1930
beurteilte er als gewichtige Beitrige nicht nur zur Hamburger, sondern zur
deutschen Kunst zwischen den Kriegen.

Die Bedeutung der Sezessionskunst fiir Hamburg und dariiber hinaus erschloss
sich bereits den Zeitgenossen. Im Nachbinein erhilt diese Beurteilung ihre Be-
statigung. Wie bewerten Sie den Stellenwert dieser Hamburger Kunst im iiber-
regionalen Kontext?

Auch der damalige Direkror des Museums fiir Kunst und Gewerbe Max
Sauerlandt schirzte und forderte viele Kiinstler der Hamburgischen
Sezesssion und aus threm Umbkreis wie Haizmann, Ballmer, Klurh, Nass
und Nesch. Er hatte bis zu seiner Entlassung im April 1933 etwa 300 Ar-
beiten fiir das Museum angekauft. Gerade als die Kiinstler der Hamburgi-
schen Sezession sich die erste iiberregionale Anerkennung verschafft harren
und — durchaus begriindet — von der Fortsetzung der Tradition der ,Briik-
ke" triumten, beendete die Kulturpolitik der Nationalsozialisten alle Hoff-
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