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Geleitwort

Die Hamburger Sparkasse hat in den letzten Jahren in den beiden
Galerien in der Haspa Ausstellungen durchgefiihrt, die einzelnen

Kiinstlern gewidmet waren. Die Ausstellungsreihe begann mit Rolf

Nesch. Fribe Grafik und Hamburger Bricken, wurde fortgesetat
mit Karl Kluth. Zum 100. Geburtstag - Gemdlde - 1923-1970
(gemeinsame Ausstellung mit der Hamburger Kunsthalle), mit
Heinrich Stegemann. Anndherungen, mit Willem Grimmi. Ver-
wandlung und Maskierungund zuletzt Alfred Ehrbardt. Formen
und Kompositionen. Dic Ausstellungen befafiten sich mit
Kiinstlern der Hamburgischen Sezession oder solchen, die der

Sezession nahe standen, wie Heinrich Stegemann und Alfred

Ebrhardt. Dic Hamburgische Sezession war in den 20er Jahren des
nun zu Ende gehenden XX. Jahrhunderts eine der lebendigsten
Kiinstlergruppen in Deutschland, in der sich Kinstler aus sehr
verschiedenen Landschaften zusammenfanden. Hamburg stand in
dieser Zeit in Deutschland kiinstlerisch im Blickpunkt.

Die Ausstellungen in den Galerien der Haspa wurden angeregt und
im wesentlichen organisiert durch Herrn Prof. Dr. Hermann-Josef
Bunte, der der Hamburger Sparkasse dankenswerterweise bei
ihrem Ausstellungsengagement beratend zur Seite stand. Die
Hamburger Sparkasse freut sich, nun die bedeutende Privat-
sammlung von Prof. Bunte ausstellen und in diesem Katalog
présentieren zu konnen. Besonders erfreulich ist, daR die Zusam-
menarbeit mit der Hamburger Kunsthalle, die anlaglich der
Ausstellung Kard Kluth. Zum 100. Geburistag begonnen wurde,
damit fortgesetzt werden kann.

Ein bedeutender Schwerpunkt der Sammlung Bunte ist den
Kiinstlern der Hamburgischen Sezession gewidmet. In der
Sammlung befinden sich insbesondere wichtige und beein-
druckende Werke der tithrenden Mitglieder dieser Kiinstlerverei-
nigung Karl Kluth, Kolf Neschund Eduard Bargheer. Der Direktor
der Hamburger Kunsthalle, Herr Prof, Dr. Uwe M, Schneede hat
sich bereit erkliirt, die Bilder der Hamburgischen Sezession in der
Sammlung Bunte in der Hamburger Kunsthalle auszustelien,
wobei die Ausstellung um eigene Werke der Hamburger Kunst-
halle ergiinzt wird. So kann - etwa genau 80 Jahre nach der ersten
Ausstellung der Hamburgischen Sezession im November 1919 - ein
guter Uberblick tiber diese Kiinstlergruppe gegeben werden.

Die Sammlungstitigkeit von Prof. Bunte konzentriert sich ferner
auf Werke von expressionistischen Kiinstlern der zweiten Reihe,
die wihrend der Zeit des Nationalsozialismus als -entartete Kunst«
verfemt waren. Damit wird an die unselige Zeit erinnert, als die
politischen Ereignisse und Verhaltnisse kiinstlerische Hoffnungen
und Entwicklungen beendeten oder jedenfalls beeintrichtigten,
mit schweren inneren und duReren Belastungen und vielen
driickenden Sorgen fiir die Kinstler. Die Sammlung will Kiinstler
wiederentdecken, die spiter nicht die Anerkennung gefunden
haben, die sie vor der Machtergreifung der Nationalsozialisten in
Deutschland genossen. Prof. Bunte beschreitet damit wenig
betretene Pfade.

Ein weiterer Schwerpunkt der Sammiung, der in der Galerie der
Haspa am GlockengieSerwall gezeigt wird, widmet sich der infor-
mellen und abstrakten Malerei bis hin zum Neuen Realismus.

-Auch hier ist es Prof. Bunte gelungen, bedeutende Kunstwerke

dieser Richtung zu sammeln.

Der Hamburger Sparkasse ist es ein Anliegen, diese bedeutende
Privatsammlung in ihren Galerien zeigen und wiederum
gemeinsam mit der Hamburger Kunsthalle eine Ausstellung in den
dortigen Raumen durchfiihren zu konnen. Der vorliegende
Katalog gibt als Bestandskatalog der Sammlung Bunte einen guten
Uberblick tiber 39 Kinstler und 152 abgebildete Kunstwerke der
Deutschen Malerei des XX Jahrhunderts«. Der Dank der
Hamburger Sparkasse gilt Herrn Prof. Dr. Hermann-Josef Bunte fiir
die Bereitstellung der Exponate, die Erarbeitung des Konzeptes und
die Realisierung von Ausstellung und Katalog und ebenso Herrn
Prof. Dr. Uwe M. Schneede fur die Bereitschaft zur Zusammen-
arbeit bei der Ausstellung und fiir das Vorwort zu diesem Katalog,

Ausstellung und Katalog mogen einen Beitrag zur weiteren

Anerkennung des Werkes der in der Sammlung Bunte vereinigten
Kiinstler leisten.

Karl-Joachim Dreyer



Vorwort

Wer sich in den zwanziger Jahren ein Bild von der aktuellen
deutschien Kunst machen wollte, mugte sich der Regionalisierung
beugen. In Karlsruhe und Disseldorf, Dresden und Hannover, Koln
und Minchen, nattirlich auch in Berlin hatten die Kainstler der
Neuen Sachlichkeit, die Abstrakten und die Progressiven ihre
Ateliers; das Bauhaus war erst in Weimar, dann in Dessau
angesiedelt; Max Beckmann lebte in Frankfurt am Main. In
Hamburg suchte eine sehr junge Generation nach neuen Wegen,
vorsichtiger als in Berlin oder in den Provinzen, auch ohne die
Erfahrung des radikalen Bruchs in der Kunst der zehner Jahre, aber
nachhaltig und in gewissem Gleichklang an der Figtirlichkeit
arbeitend: die Kinstler der Hamburgischen Sezession,

Die Hamburger Kunsthalle besitzt einige der wichtigsten Werke
dieser Bewegung. Daf sie die Sezession jetzt in groBerer Breite
darstellen kann, verdankt sie dem Sammler Hermann-Josel Bunte
und der Kooperation mit der Hamburger Sparkasse. Hermann-
Josef Bunte gehirt zu jenen Sammlern, die, einer Leidenschaft
verfallen, ganz spezielle Kenntnisse und ein ungewohnliches
Gespuir entwickeln - weit tiher die eher generalistisch angelegten
Moglichkeiten der Museumsleute hinaus. Hermann-josef Bunte
beschrinkt sich nicht auf die Hamburgische Sezession, sie aber ist
sein besonderes Feld, und auf diesem Feld ist er anderen
Sammlungen weit tberlegen,

Zu den Verdiensten dieses Sammlers gehirt sicherlich, dag er nicht
die vielfach begangenen Hauptwege wihlt, sondern die
Nebenwege sucht und dabei ganz eigene Ziele entdeckt. Sein Herz
hingt an der Kunst unserer Stadt; sie wird von ihm in auer-
gewdhnlich intensiver Weise gepflegt. Dabei versteht er sich auch
als Foirderer der Kiinstler. Wo sie unter dem Nationalsozialismus
zu leiden hatten, will er durch seinen Einsatz zur gerechten
Beurteilung durch die Kunstgeschichte beitragen.

Ich danke Dr. Karl-Joachim Dreyer fir die Gelegenheit zur neuer-
lichen Zusammenarbeit unserer beiden Hamburger Institutionen,
und ich danke ganz besonders Prof. Dr. Hermann-Josef Bunte fiir
die Ausstellung, die Hamburg als eine der lebhaften Kunstregionen
im Deutschland der zwanziger Jahre vor Augen fithrt.

Uwe M. Schneede



Jan Smetana,
Frikodopis (Naturwissenschaften), 1968
Ol auf Leinwand, 25 x 30 ¢m

Das erste, 1969 vom Sammler erworbene Olgemilde,
riickschauend der Beginn der Sammlung Hermann-Josef Bunte



Personliche Bemerkungen

Die ~Sammlung Hermann-Josef Bunte« wurde zuletzt im Jahre
1996 im Schleswig-Holsteinischen Landesmuseum Kloster Cismar
im Zusammenhang ausgestelli. Zu diesem Anlag erschien der von
Heinz Spielmann, dem langjihrigen Direktor dieses Museums,
herausgegebene Katalog zur Sammlung, Viele der dort abgebil-
deten Kunstwerke befinden sich seitdem als Dauerleihgaben in
offentlichem Besitz: der grifite Teil im Schleswig-Holsteinischen
Landesmuseum Schlof  Gottorf, weitere Gemalde in der
Hamburger Kunsthalle, der Kunsthalle in Emden, der Staatlichen
Galerie Moritzburg Halle und Objekte im Georg Kolbe-Museum in
Berlin. Damit ist es mir so gegangen wie vielen anderen
Sammlern, die zu irgendeinem Zeitpunkt feststeliten, daf der
Umfang der Sammlung -den Bedarf als Zimmerschmuck langst
iibertroffen hat«, wie es jungst Stetan Pucks unter der Uberschrift
-Yom Zimmerschmuck zum Museumsstiicks beschrieben hat
(Katalog zur Ausstellung: Das XX. Jahrhundert. Ein Jahrhundert
Kunst in Deutschland, Berlin 1999, S. 631). Ebenso habe ich die
andere dort beschriebene Erfahrung gemacht, daff kein Sammler
mit dem Sammeln aufhiiren will. Auch bei mir ist es mit dem
Sammeln weitergegangen.

Die Sammlungstitigkeit der letzten Jahre war von den Zielen
geprigt, bestehende Schwerpunkte durch den Ankauf neuer
bedeutender Werke zu verstirken und Liicken in der Sammlung
zu fillen. Die Ausstellungen und das Erscheinen des Kataloges sind
Anlafs und geben mir Gelegenheit, die Entwicklung und den Stand
der Sammlung, die Werkgruppen, die wichtigen Kiinstler und
wichtigen Bilder der Sammlung und das Sammlungskonzept
aufzuzeigen und zu erliutern.

Wie wohl bei jedem privaten Sammler stand auch bei mir am
Anfang der Wunsch, sich im eigenen Hause mit Kunstwerken zu
umgehen. Dieser Wunsch wurde vor etwa 30 Jahren beim Stande
Null durch Ankauf eines Olgemildes und einiger Druckgrafiken
realisiert. »Engros«-Sammler bin ich niemals gewesen. Gleichwoh!
hat es nicht lange gedauert, bis meine Frau angesichts der bereits
tiberfiillten Wohnung beim Erwerb neuer Kunstwerke die Frage
von vornherein unterlie: ~Wo willst du das noch aufhangen?-
lch habe bereits im Katalog der Sammlung Bunte (1996)
beschrieben, daf sich die Sammlungstitigkeit auch mit meinen
Lebensstationen verhindet. So war von 1970 bis 1980 in meiner
»Bielefelder Zeit~ der Blick auf die Werke von Hermann Stenner,
Peter August Bockstiegel und Victor Tuxhorn gelenkt. Insbe-
sondere ein Kinstler »wie der frith vollendete, zu Beginn des 1.
Weltkrieges gefallene Herman Stenner- (P, Vogt, Geschichte der
Malerei im 20. Jahrhundert, 8. 62) hat mich bis heute fasziniert.
Gustay Vriesen, der 1953 eine umfassende Monographie uber den
ebenfalls im 1. Weltkrieg gefallenen August Macke vertffentlicht
hatte, befafite sich ab 1956 mit Hermann Stenner und zihlte ihn
+zu1 den begabtesten Malern der jiingeren Generation des Expres-
sionismus« (Zeitschrift ~Westfalen«, 1957, S. 169). Er schrieb:

~Hermann Stenner ist heute ein verschollener Wert. Er muf der
Kunstwelt zurtickgegeben werden« (Katalog Bielefeld 1956, S. 2).
Der besondere Charme und das Geheimnis der Werke von
Hermann Stenner sind fir mich nicht biographisch in seinem
tragischen Schicksal begriindet, sondern in dem Rang der Meister-
werke und der raschen Entwicklung, die in keinem Verhiltnis zu
den Lebensjahren steht. Das Fehlen eines mittleren und spiten
Werkes lenkt den Blick bei Hermann Stenner immer auf das Werk
eines Werdenden, allerdings von einer inneren und duReren Fiille,
die man nur bei frith Verstorbenen findet (50 auch Gustav Vriesen,
2.2.0, S. 169).

Mit dem Umzug nach Hamburg 1986 richtete sich der Sammler-
blick auf die Malerei in Hamburg, speziell auf die der Kuinstler der
Hamburgischen Sezession. Eduard Bargheer, Karl Kluth und Rolf
Nesch waren die von mir hesonders gesuchten und geschatzten
Kiinstler, deren Werke vom Umfang und der Qualitit her weitere
Schwerpunkte der Sammlung ausmachen. Karl Kluth wird neben
Rolf Nesch als der bedeutendste Vertreter der jungen Hamburger
Kiinstlerschaft der 20er Jahre dieses Jahrhunderts bezeichnet.
Werner Haftmann hat in seinem bertihmten Buch zur -Malerei im
20, Jabrhundert- (8. 286, 438) den Stellenwert dieser Malergruppe
in Hamburg beschrieben und gesagt: -Einzig im Norden gelang
eine Verdichtung der zerflackernden expressionistischen Natur-
deutung zum Gegenstand setzenden Formzeichen-, und hesonders
den Stellenwert von Karl Kluth und Rolf Nesch betont. Die Kunst-
werke dieser, aber auch der meisten anderen in der Sammlung
vertretenen Kiinstler wurde withrend der Zeit des Nationalsozia-
lismus als »entartete Kunst« bezeichnel. Dies hat ihren kiinstleri-
schen Durchbruch verhindert, aber auch ihr personliches
Schicksal geprigt. Mit der Zeit wurde es mir ein immer stirkeres
persinliches Anliegen, den Blick auf -das zu Unrecht Unbeachtete«
m lenken, Insbesondere die Kinstler, deren kiinstlerische
Entwicklung und persinliches Schicksal durch den national-
sozialistischen Bannstrahl getroffen wurden, haben nach dem
Ende des 2. Weltkrieges nicht die Bedeutung gewonnen, die sie
verdienten. Thnen mehr Gerechtigkeit und Beachtung zukommen
zu lassen, ist mein eigentliches Anliegen.,

Sammeln ist ein EntwicklungsprozeR, bei dem der Sammler weder
die Ziele genau kennt noch die Entwicklungsstadien. Wohl aber
kann der Sammler Ziele formulieren und Konzepte entwerfen.
Kunst sammeln ist aber Kunsterwerb und hingt davon ab, dag
diese Kunst auch angeboten wird, So ist auch meine Sammlung
ein Spiegelbild der zum Erwerb angebotenen Kunstwerke. Aller-
dings - und dies ist gerade eine in den letzten Jahren gewonnene
Erfahrung - kann der Erwerb weiterer Kunstwerke durch den
Hinweis auf das bereits in der Sammlung Vorhandene gefordert
werden. Viele Kunstwerke in meiner Sammlung wurden - inshe-
sondere aus den Kiinstlernachlissen - nur aus dem Motiv an mich
veriduBert, dafé sie -in eine gute Sammlung kommen-. Ich danke



denjenigen, die mir so ihre Bilder anvertraut haben und hoffe, das
damit verbundene Vertrauen, etwas fir die Kiinstler und deren
Werke zu tun, nicht zu enttiuschen.

Heinz Spielmann hat einmal gesagt, daf die -Passion des Sammlers
die des Entdeckers ist- (Vorwort zum Sammlungskatalog: Rolf
Deyhle 1, S. 7). Stefan Pucks (s. 0., S. 630) hat festgestellt: ~Nur
selten verfiigen Kunstfreunde iiber ein gutes Auge und eine dicke
Brieftasche zugleich.« Meint man als Sammler das eine zu haben,
das andere jedoch nicht, so bleibt nur die -terra incognita-. Mir ging
es nicht darum, von bekannten Kiinstlern die von anderen
miRachteten Kunstwerke zu sammeln, sondern bewuft die
Kiinstler zu entdecken oder wiederzuentdecken, die zu Unrecht
~verschollene Werte« geworden sind. Mit dem Entschlus, -wenig
betretene Plade zu beschreiten- (so Heinz Spielmann im Vorwort
zum Katalog Sammlung Bunte 1996, S. 12), war die Passion
verbunden, die bedeutenden Kunstwerke der Kiinstler der 2. Reihe
au erwerben und zu sammeln. Stolz bin ich darauf, dag sich in
meiner Sammlung viele Kunstwerke befinden, von denen der
Kiinstler selbst oder seine Kiinstlerkollegen sagten, cs sei das Beste,
was er geschaffen habe. Dies betrifft Bilder wie die Aufersiehung
von Hermann Stenner, die Ruderer von Eduard Bargheer oder das
Bildnis Fran Weifs von Karl Kluth. Aber auch andere Werke haben
in Ausstellungen stets groBe Anerkennung gefunden wie z. B,
Portrdt Gustav Schiefler oder Die Furdvon Karl Kluth, Anbunfi in
der Nachivon Eduard Bargheer, Landschafi (Hambiurg) von Karl
Ballmer, aber auch Heilrgengersifeld von Heiner Altmeppen oder
Torwart von Dieter Asmus,

Die Rolle der privaten Kunstsammler in der Kunstgeschichte des
20. Jahrhunderts ist perade in den letzten Jahren untersucht und
gewdrdigt worden. Heinz Spielmann hat als Direktor des
Schleswig-Holsteinischen Landesmuseums Schlog Gottorf auf die
Besonderheiten der von ihm angeworbenen Sammlungen Rolf
Horn und Hermann Gerlinger und auch der Sammlung Bunte in
den jeweiligen Katalogvorworten hingewiesen. Stefan Pucks gibt
cinen Uberblick im Katalog zur Ausstellung -Das XX. Jahrhundert-
unter dem Titel »Sammeln und Kaufen, Kaufen und Sammelu«
und steflt die Probleme des Sammelns dar. Es gibt bei den
Sammlertypen nicht nur - wie von ihm beschriehen - ~diejenigen,
die frith mit wenig Geld und viel Mut anfangen- und ~diejenigen,
die spit mit mehr Geld als Courage kaufen<. Bei der angespro-
chenen Unterscheidung geht es auch um den Beitrag der Sammler
als Forderer der Kunst. Der Sammler ~in erster Linie- 48t sicher
den Kanstlern durch Ankaufe unmittelbar materielle und geistige
Unterstiitzung  zukommen. Dics wiirde das ausschliefliche
Sammeln der Gegenwartskunst fordern, zu dem ich mich nur
begrenzt entschlieBen konnte. Allerdings ist der Erwerb der Bilder
von Alimeppen, Asmus, Nagel und Ullrich in diesem Sinne zu
verstehien. Auch beim Sammeln -in zweiter Linie« kann der
Sammler Forderer der Kunst sein. Bei meinem Sammlungs-
konzept iiberwiegt das Anliegen, die nicht voll rehabilitierten
Kunstler dadurch zu unterstitzen, da sie nicht noch mehr als
bisher unverdient in Vergessenheit geraten,

Das Kunstsammeln mit Konzept und Leidenschaft erfordert einen
langen Atem. Dies gilt sowohl fiir den Erwerb begehrenswerter
Werke wie auch fiir die Umsetzung des Sammlungskonzeptes.
Dies ist eine gute Lebenserfahrung. Das Gliick, ein lange begehrtes
Kunstwerk erwerben und dann dauernd bewundern zu kénnen,
gehort mit zum Hichsten. Dies anzustreben, hat nichts mit Kalkiil
und Berechnung, sandern nur mit Leidenschaft zu tun. Davon und
von der Uberzeugung, da® die gesammelten Kunstwerke
Bedeutung und kiinstlerischen Wert besitzen, ist das Gesicht
meiner Sammlung hoffentlich geprigt.

Die Ausstellungen der Sammlung Bunte im Winter 1999 /2000 in
der Hamburger Kunsthalle und den Galerien in der Hamburger
Sparkasse sollen den jetzt erreichten Sammlungsstand zeigen.
Weitere Ausstellungsorte werden folgen.

Die Ausstellungen in Hamburg sind in drei Werkgruppen unter-
teilt, die in verschiedenen Riumlichkeiten gezeigt werden: In der
ersten Ausstellung geht es um die Entwicklung vom Impressio-
nismus zum Expressionismus, in der zweiten Ausstellung um die
Kiinstlergruppe der Hamburgischen Sezession und in der dritten
Ausstellung um die Entwicklung vom Expressiven Realismus zur
Abstraktion und zur informellen Malerei bis hin zum Neuen
Realismus. Ich freue mich, daf die Werke der Kinstler der
Hamburgischen Sezession in der Hamburger Kunsthalle ausgestellt
werden konnen. Diese Ausstellung ist um ausgewihlie Werke der
Kiinstler der Hamburgischen Sezession aus den Bestinden der
Kunsthalle bereichert worden. Damit soll - 80 Jahre nach der
ersten Ausstellung der Hamburgischen Sezession im November
1919 - weder eine Rekonstruktion fritherer Ausstellungen noch
eine Gesamtschau iiber die Hamburgische Sezession versucht
werden, was schon wegen der Beschrinkung auf die Sammlung
der Hamburger Kunsthalle und die Sammiung Bunte gar nicht
realisiert werden kann. Die Ausstellung soll aber an den Werkbei-
spielen aus diesen Sammlungen Zeugnis geben von der Kraft und
Bedeutung dieser Kinstlergruppe in Hamburg,

Der Direktor der Hamburger Kunsthalle, Prof. Dr, Uwe M.
Schneede, hat die Anregung zu einer solchen Ausstellung
dankenswerterweise gerne aufgenommen. lhm gilt hierfur mein
grofer Dank und Respekt. Mit Herrn Dr. Ulrich Luckhardt als dem
zustandigen Kustos der Hamburger Kunsthalle konnte in guter
Zusammenarbeit die Konzeption der Ausstellung vorbereitet und
realisiert werden. Auch ihm sei an dieser Stelle sehr gedankt. Ich
bin der Hamburger Sparkasse zu groRem Dank verpflichtet, dag sie
die Herausgabe des neuen Bestandskataloges anliRlich der
Ausstellung in der Hamburger Kunsthalle und in den Galerien der
Sparkasse moglich gemacht haben. Herrn Dr. Karl-Joachim Dreyer
bin ich fur das Geleitwort und Herrn Prof. Dr. Uwe M. Schneede fiir
das Yorwort zum Katalog dankbar. Ich danke ferner meiner Frau
Renate fur die Mitarbeit am Katalog und Frau Ulrike Hofmann far
die sorgtiltige Erledigung der Schreibarbeiten.

Hermann-Josef Bunte



HERMANN STENNER
== e

Klage der Frauen, 1919

Zeit entstanden zahlreiche Aquarclle, in denen sich der Kunstler
mit der Realitdt des Krieges auseinandersetzt. Schon in den Bildern
der Vorkriegszeit finden sich Flemente, die die Beschdfligung mit
der Malerei des Kubismus bezeugen.

... Wihrend des Krieges, den Bickstiegel als Soldat in Schlesien,
Ruminien und RuBland erlebt, verstirkt sich diese Tendenz. Die
Kompositionen wirken kristallin zersplittert oder cher noch
zerrissen und  gestiickelt, destruiert. Auch durch eine oft
verhaitene, von Braun- und Blautdnen dominierte Farbigkeit
verweisen die Aquarelle der Kriegszeit auf eine Beeinflussung
durch den frithen, den analytischen Kubismus.

Diente jedoch dort die Reduktion der Farbigkeit der Konzentration
aufl die Formkomposition, so gewinnt sie in Bdckstiegels Kriegs-
Aquarellen eine konkret inhaltliche Dimension. Bockstiegel ver-
arbeitet das grauenvolle Erlebnis des Krieges nicht in Szenen von
Kampf und Sterben; aber er entzieht sich auch nicht der
Wirklichkeit.

... Melancholische Diisternis liept iiber vielen dieser Darstellungen
von menschenleeren Dorfstraien oder erschopften Soldaten im
Unterstand. Besonders deutlich zeigen das die Aquarelle aus dem
Lazarett in Tagoviste mit den apathischen Verwundeten -

E W, Uthemann,
in: P. A. Bockstiegel zum 100, Geburstag,
Landesmuseurn Miinster 1989

Klage der Frauen, 1919

Holzschnitt, 51x40,5 cm

monogrammiert im Stock oben links: P, AL B.

hezeichnet, signiert und datiert unten:

Org, Holzschnitt /Klage der Frauen,/P. A. Bockstiegel 1919
am unteren Blatirand: Mein Lieber Victor (Tuxhorn)
habe noch einen Holzschnitt Meine Eltern gedruckt
gefunden und lege Dir das Blatt Klage der Frauen bei,

Abbildungen und Literatur:

ClauBnitzer 1961, 5. 8 ( Abb. }; Katalog Miinster 1989, Nr, 200, 8.177
(Abb.); Matuszak, Das druckgraphische Werk, S. 11 (Abb.), S. 88
Nr. 80 (Abb.); Katalog Sammlung Bunte, 5. 15 (Abb.), S, 174
Nr. 36 (Abb,)

Weitere Werke:

Das druckgrafische Werk Peter August Bockstiegels ist in der
Sammlung noch mit weiteren Werken, uunter anderem Radie-
rungen (Bildnis Prof. Lamping 1922, Der Abend [Meine Mutter],
1921} und einem Holzschnitt (Meine Ellern, Bawernpaar, 1920)
reprasentiert, Die Arbeiten sind zum Teil abgebildet im Kata-
log Sammlung Bunte 1996, 5. 174.

HERMANN STENNER (1891-1914)

1891: Am 12, Marz in Bielefeld geboren. 1908: Schulabgang mit
Mittlerer Reife und Besuch der Handwerkerschule, 1909/10: Kiinst-
lerische Ausbildung in Miinchen in der Kunstschule Heinrich Knirr
und in der privaten Malschule von Hans von Hayek in Dachau.
Bekanntschaft mit Ludwig Dill. 1910: Ubersiedeiung nach Stuttgart
und Eintritt in die Kunstakademie. Schiiler der Malklasse von
Christian Landenberger, 1911: Pramie in der Schilerausstellung.
Meisterschiiler von Adolf Halzel Erste kleine Einzelausstellung in
Bielefeld im Kunstsalon Otto Fischer. 1912; Aufenthalt in Monschau
in der Eifel und Reise nach Paris. Die Stadt Bielefeld verweigert ihm
ein Stipendium. Zutritt zu Kinstler- und Theaterkreisen in
Stuttgart. Erste groBere religiose Kompositionen entstehen. 1913:
Zusammen mit Willi Baumeister und Oskar Schlemmer. Auftrag
zur Mitarbeit an den Adolf Hélzel itbertragenen Wandbildern fiv
die Werkbund-Ausstellung 1914 in Kéln, Ausstellungsbeteili-
gungen bei der Neuen Sezession in Berlin, in Essen, Wien und
Stuttgart. Reisen nach Schieifheim, Minchen und Dachau.
Einladung zur Erslen detschen Expressionismusausstellung in
Dresden. 1914: Aufenthalt in Meersburg am Bodensee in Begleitung
von Klara Bischoff. Aufenthalte in Kéln. Reise nach Amsterdam. Im

Juni Niederlassung als freischaffender Kinstler in Meersburg am

Bodensee. fm August Einsatz als Kriepsfreiwilliger des ersten
Weltkrieges (zusammen mit Oskar Schlemmer) an der Westfront
(Verdun, Lille) und an der Ruglandfront. 1914: Am 5. 12. in Lowitz
in Rufsland gefallen.
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Literatur:

Hermann Stenner, Stadtisches Kunsthaus Bielefeld, Katalog zur
Ausstellung 1956; Gustav Vriesen, Der Maler Hermann Stenner,
Sonderdruck aus der Zeitschrift Wesffalen, 35. Band, 1957, Heft 3;
Hans-Georg Gmelin, Hermann Stenner Werkverzeichnis 1975;
Erich Stenner, Uber das Werk meines Bruders Hermann Stenner,
Hrsg. von Ursula Blaschke, Halle/Westfalen 1981; Kunsthalle
Bielefeld, Katalog der Gemilde und Skulpturen des 20. Jahrhun-
derts, Bielefeld 1985, S. 195 ff.: Hermann Stenner, Kunsthalle der
Stadt Bielefeld/Bielefelder Kunstyerein, Zwischen Briicke und
Blauer Reiter, Katalog zur Ausstellung 1984/85; Galerie Schlichten-
maier, Hermann Stenner 1891-1914, Katalog zur Ausstellung
1988/89; Kilian Barth, Hermann Stenner - Studien zum maleri-
schen Werk, Magisterarbeit, Tiibingen 1990; Hermann Stenner
1891-1914, Kunsthalle Bielefeld/Stadtische Galerie Albstadt/Galeric
der Stadt Sindelfingen, Katalog zur Ausstellung 1991 (zitiert:
Katalog Bielefeld 1991)

Landschafi mil Koblfeld 1909

Landschaft mit Kohlfeld, 1909
Ol auf Leinwand, auf Pappe aufgezogen, 49 x 59 ¢m
signiert und datiert unten rechts: H. Stenner 09

Ausstellungen:

Hermann Stenner, Stidtisches Kunsthaus Bielefeld 1956, Nr. 3;
Hermann Stenner, Stadtische Galerie Albstadt 1978, Nr. 1; Hermann
Stenner  1891-1914, Kunsthalle  Bielefeld/Stidtische  Galerie
Albstadt/Galerie der Stadt Sindelfingen 1991, Nr. 1

Abbildungen und Literatur:
Gmelin, Hermann Stenner 1975, WVZ G 18, 8. 177 (Abb.); Katalog

Bilefeld 1991, S. 56 (Abb.)

+Fine Landschaft mit Kohlfeld tihertrifft noch dieses Bild an Ausge-
glichenheit der Komposition. Die groRen Kohlblitter sind als blaue
Masse einem Gelb benachbart. Bin rosavioletter Steilhang, wohl ein






